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Uvodem

Ctenaf dostava do rukou dalsi kolektivni publikaci, v potadi jiz sedmé pokracovani Studif
Centra kulturni antropologie, které také tentokrat svym obsahem navazuji na minuly i sou-
casny potencial sbirek a archivnich materiald, uchovavanych v depozitarich Moravského
zemského muzea. V ramci budovéani Ustavu a posléze expozi¢ni budovy Pavilonu
Anthropos vzniklo v Brné vyjimec¢né pracovisté, které jako jediné na Moravé dlouhodobé
systematicky propojuje archeologicka, historickd, antropologicka a etnologicka témata,
typicka pro zastiesujici obor kulturni antropologie.

Jednim z dlouhodobych odbornych projektti Centra kulturni antropologie je soustavné
mapovani a zpracovani historie moravské archeologie s tézistém zajmu o obdobi od po-
loviny 19. stoleti do poloviny 20. stoleti. Pfi studiu materialii z oblasti déjin archeologie je
stéle prekvapivé, jaké mnozstvi dosud nepublikovanych a pozapomenutych informaci lze
v mnozstvi postupné nalézanych archivnich materiali vyhledat. S tim souvisi prvni text
autora tohoto uvodu, vytvoreny ve spolupraci s archeologem z Muzea mésta Brna Petrem
Vachitem. Zaméril se na zhodnoceni zakladatelské osobnosti moravské archeologie,
kustoda Frantiskova musea, Morice Trappa, ktery z riznych divodu ztstaval v ramci his-
torie oboru dosud nepriavem upozadén. Impulsem k tomu vsak bylo publikovani
a zhodnoceni sedmi jedine¢nych velkoformatovych akvarelovych vyobrazeni moravskych
archeologickych lokalit. Ta visela jako soucdst prvni samostatné archeologické expozice
ve FrantiS$kové museu vybudované Trappem v roce 1889. Tento typ zobrazovani v kontextu
archeologické praxe v ramci stfedoevropského prostoru byl vyjimecny a ve sbirkach Mo-
ravského zemského muzea se jedna o svého druhu unikat.

Také v pripadé aktudlnich Studii jsme opét rozvinuli dlouhodobou spolupraci s kul-
turnimi antropology z Ustavu etnologie Filozofické fakulty UK. Barbora Piitova z po-
hledu nejen antropolozky, ale také historicky uméni, zhodnotila vyvoj vytvarné rekon-
strukce zZivota v paleolitu v tvorbé ceskych umélcti od 19. stoleti do soucasnosti.
V souvislosti s dal$imi plany rozvoje a vystavniho programu Pavilonu Anthropos je au-
torc¢ina studie podstatna predevsim v podrobném zhodnoceni dila Zdenka Buriana, jehoz
nejvétsi kolekee olejomaleb je pravé souddsti sbirek Ustavu Anthropos nasi instituce.
V roce 2023 se pripravuje reinstalace ,Galerie Zdenka Buriana“ v prostorach Pavilonu
Anthropos. Autorka také vytycila smér, kterym se chce v nasledujicim obdobi nase insti-
tuce ubirat, predev$im s ohledem na rozsifovani tohoto souboru o dalsi autory, vénujici
se obrazové antropologické rekonstrukci. Ta je také zcela komplementarni k aspésnému
rozvoji Laboratofe antropologické rekonstrukce, ktera je soucasti Centra kulturni antro-
pologie. V ramci pozornosti nasich odbornych pracovnik je také jiz vice jak 100 let
problematika nejstar$itho uméni, spojend s bohatymi moravskymi paleolitickymi lokali-
tami. Osobity a syntetizujici pohled na paleolitické mobilni uméni pro tento svazek pfi-
pravil antropolog Vaclav Soukup.



V minulém ¢isle Studii jsme vénovali prostor nevsednimu prameni k povale¢nym dé-
jindm Moravského zemského muzea, zaméfenych predevsim na Pavilon Anthropos. Text
ptipravil Oldfich Neuzil, jenz byl po vice jak ¢tyficet let vedoucim Pavilonu Anthropos,
pro ktery vytvoril jako kurator nebo autor desitky vystav. Autor byl pozadan, aby své
profesni vzpominky rozsifil jesté o dalsi témata, publikovand v zavérecné casti této
knihy.

Podékovani patii vsem kolegtim, ktefi nam pii pripravé knihy byli napomocni: Kata-
riné Bu¢ové, Jané Cizmarové, Janu Obrovskému, Milanu Salasovi, Denise Sedldk Cevelové,
Pavle Seitlové a Marku Smejkalovi.

Za trpélivost pri pripravé sazby a tisku vdé¢ime Milanu Macincovi a Silvii Strakové
z Edi¢niho oddéleni MZM.

Petr Kostrhun



Introduction

The reader succeeds in procuring another collective publication, already the seventh
instalment of The Studies of the Centre for Cultural Anthropology, which this time also
builds on the past and present potential of the collections and archival materials kept in
the depositories of the Moravian Museum. As part of the construction of the Institute and
later the exhibition building of the Anthropos Pavilion, an exceptional workplace was
created in Brno, which, as the only one in Moravia, systematically connects archaeological,
historical, anthropological and ethnological topics, typical of the overarching field of
cultural anthropology.

One of the long-term professional projects of the Centre for Cultural Anthropology is
the systematic mapping and treatment of the history of Moravian archaeology with a focus
of its interest on the period from the mid-19" century to the mid-20" century. When
studying the materials from the field of the history of archaeology, it is still surprising
how much unpublished and forgotten information can be found in the numbers of
archival materials gradually found. The first text of the author of this introduction, created
in collaboration with the archaeologist from the Museum of the City of Brno, Petr Vachtit,
is related to this. He focused on the evaluation of the founding personality of Moravian
archaeology, the curator of the Frantiskovo Museum, Moric Trapp, who for various
reasons has so far been unfairly neglected in the history of the field. However, the impetus
for this was the publication and evaluation of seven unique large-format watercolour
depictions of Moravian archaeological sites. It hung as part of the first independent
archaeological exhibition in the FrantisSkovo Museum built by Trapp in 1889. This type
of display in the context of archaeological practice within the Central European area was
very exceptional and it is unique in its kind in the collections of the Moravian Regional
Museum.

In the case of the current Studies, we have once again developed long-term cooperation
with cultural anthropologists from the Institute of Ethnology of the Faculty of Arts of the
Charles University. From the point of view of not only an anthropologist, but also an art
historian, Barbora Ptitova evaluated the development of the artistic reconstruction of life
in the Palaeolithic in the work of Czech artists from the 19" century to the present day
not only from the perspective of an anthropologist but also an art historian. In connection
with other plans for the development and exhibition programme of the Anthropos
Pavilion, the author’s study is essential especially in the detailed evaluation of the work of
Zdenék Burian, whose largest collection of oil paintings is currently part of the collections
of the Anthropos Institute of the MM. In 2023, the reinstallation of the “Gallery of Zdenék
Burian” is being prepared on the premises of the Anthropos Pavilion. The author also
outlined the direction in which our institution wants to go in the following period,
especially with regard to the expansion of this collection by other authors dedicated to
pictorial anthropological reconstruction. This is also completely complementary to the



successful development of the Laboratory of Anthropological Reconstruction, which is
part of the Centre for Cultural Anthropology. For more than 100 years, our experts have
also been focusing on the issue of the earliest art, connected to the rich Moravian
Palaeolithic sites. The anthropologist Vaclav Soukup prepared a unique and synthesizing
view of Palaeolithic mobile art for this volume.

In the last volume of The Studies, we devoted space to an unusual source for the post-
war history of the Moravian Museum, focusing primarily on the Anthropos Pavilion. The
text was prepared by Oldfich Neuzil, who for more than forty years was the head of the
Anthropos Pavilion, for which he created dozens of exhibitions as a curator or author.
The author was asked to expand his professional memories on other topics, which are
thus published in the final part of this publication.

Thanks are owed to all of our colleagues who have helped us in preparing the book:
Katarina Bu¢ov4, Jana Cizméiova, Jan Obrovsky, Milan Salag, Denise Sedlék Cevelovd,
Pavla Seitlova and Marek Smejkal.

We are indebted to Milan Macinec a Silvie Strakova from the MM’s Publishing
Department for their patience during the preparation of the typesetting and printing.

Petr Kostrhun



Maric Vilem Trapp, fotografie z atelieru Quida Trappa. Archiv mésta Brna (dale AMB), fond
T 43 Rodinny archiv Trappd.

Moric Vilem Trapp, photograph from the studio of Quido Trapp. Brno City Archives (hereinafter
AMB per the Czech), fond T 43 Family Archive of the Trapps.
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Nejstarsi vyobrazeni moravskych archeologickych
nalezist kustoda FrantiSkova musea Marice Trappa’

The Earliest Depiction of the Moravian Archaeological Sites
of The Custodian of the FrantiSkovo Museum Moric Trapp

Petr Kostrhun — Petr Vachiuit

Uvodem

Osobnosti a dilu Mauritia/Morice/Mofice
Wilhelma/Viléma Trappa (24. 1. 1825-27. 5.
1895), ktery byl v poradi patym kustodem
Frantiskova musea v Brné po dobu takika
30 let, nebylo dosud vénovano dostatek po-
zornosti. Prestoze byl vedle znamého ,otce
moravské prehistorie” Jindficha Wankela
(1821-1897) prvnim prehistoricky zamére-
nym archeologem na Moravé, nebyla jeho
biografie ani z pohledu historie archeologie
dostate¢né zpracovana a zhodnocena. V pre-
hledovych pracich o vzniku a historii Fran-
tiSkova musea v Brné je Moric Trapp vzdy
vzpominam a jeho zasluhy ve stru¢nych me-
dailoncich opakované uvadény, ale skutecné
zhodnoceni této humanitnim védam oddané
osobnosti dosud nase historiografie ztistava

Introduction

The figure, Mauritius/Moritz/Motic Wil-
helm Trapp (24 June 1825-27 May 1895),
who was the fifth custodian in order of the
Frantiskovo Museum in Brno for a period
of almost 30 years, has not yet been devoted
enough attention. Although he is the first
prehistorically focused archaeologist in
Moravia other than the famous “father
of Moravian prehistory” Jindfich Wankel
(1821-1897), neither his biography nor
archaeology from the perspective of history
has not been sufficiently treated and eva-
luated. I always think of Moric Trapp and
his merits in the brief profiles repeatedly
presented in the synoptic works on the ori-
gin and history of the Franti$kovo Museum
in Brno, but our historiography still lacks
a real evaluation of this humanities-devo-
ted personality (Addmek 1983; Brecka -

! Text vznikl za finan¢ni podpory Ministerstva kultury v rdmci institucionalniho financovéani na dlouho-
doby koncep¢ni rozvoj vyzkumné organizace Moravské zemské muzeum (DKRVO, MK000094862). Za
pteklady archivnich dokumentti z némeckého kurentu do éestiny dékujeme Bc. Denise Sedldk Cevelové.
Za poskytnuté fotografie z fondt Archivu mésta Brna dékujeme Mgr. Radané Cervené, Ph.D. / The text
was written with the financial support of the Ministry of Culture within the institutional funding for
the long-term conceptual development of the research organization Moravian Museum (DKRVO,
MKO000094862). For translations of archive documents from German Kurrent into Czech, we thank

Bc. Denise Sedldk Cevelova.

11



Akvarel dokumentujici nalez z Clomouce - Nove ulice z roku 184 1. Archiv Archeclogickeho Gstavu MZM.
A watercolour documenting a find from Olomouc - Nova Street from 1841, Archives of the Archaeological Institute of the MM.
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Detailni kresba nalezu zeleznych predmétd ze Zurang od
Joh. Svobody. Moravska galerie - shirka kreseb M. V.
Trappa, inv. ¢. B000289.

Detailed drawing of the find of iron objects from Zuran od
Joh. Svobody. Moravian Gallery - collection of drawings by
M. V. Trapp, inv. Nr. BOO0Z8S.

Oetailnf kresba nalezu ¢asti dievene
konstrukce vnitiku mohyly ze Zu-
rané s patrnou ozdobnou fezbou od
Adolfa von Wolfskron. Moravska ga-
lerie - sbirka kreseb M. V. Trappa,
inv. ¢. B00OZ230.

Black and white execution of the
documentation of the mound from
Nova Street in Olomouc from the
publication by B. Dudik (1854).



Vytvarna rekonstrukce paleolitu v tvorbe ceskych
umeélcd: Vyvoj od 19. stoleti do soucasnosti

Artistic Reconstruction of the Palaeolithic in Works by Czech Artists:
Development from the 19th Century to the Present

Barbora Putovd

Praveké a starovéké naméty poutaly pozor-
nost malifa, kreslift a ilustratord od 19. stoleti.
Obdobi romantismu koncentrovalo zajem
predevsim na Zivot a zvyky Slovani, ktery se
projevil ve vytvarné rekonstrukci malifi Josefa
Minesa (1820-1871) nebo Mikoldse Alse
(1852-1913). Postupné umélci vyhledavali
a vizualizovali dal$i historickd témata a obdobi,
mezi nimi i obdobi paleolitu (stary, stfedni
a mlady paleolit). V ¢eském prostiedi piisobilo
nékolik generaci tviirci umélecké rekon-
strukce, ktera priblizovala Zivot i fyzicky vzhled
homininti i zastupcti rodu Homo, véetné ztvar-
néni prirodniho ekosystému, flory a fauny,
z niz jsou zastoupeni nej¢astéji mamuti, med-
védi, jeleni nebo sobi. Oblast umélecké re-
konstrukce se zamérenim na paleolit, zejména
pak mlady paleolit, charakterizovala novost,
jinakost a skrytd vyzva pro vytvarné zpraco-
vani a vizualizaci. Jednalo se o novy typ umé-
leckych zakazek, které podporovaly postupné
nartstajici poznatky z obort archeologie a an-
tropologie. Umélci v mnoha pripadech pra-
covali s domnénkami a archeologickymi frag-
menty a pfedstavami otevirajicimi prostor pro
fantazii, tviiréi volnost anebo unik z oficidlniho
uméleckého proudu. Mnozi z nich se uplatnili
jako ilustratori détské, dobrodruzné a védecko-
popularni literatury, jini se naopak vénovali

Prehistoric and ancient themes have at-
tracted attention of painters, draughtsmen
and illustrators since the 19th century. In
Romanticism, the focus was primarily on
life and customs of the Slavs, which was re-
flected in artistic reconstructions of painters
such as Josef Mdanes (1820-1871) and Mi-
kolas Ale§ (1852-1913). Gradually, artists
sought and visualised other historical
themes and periods, including the Pa-
laeolithic (Lower, Middle and Upper Pa-
laeolithic). In the Czech environment, se-
veral generations of artists worked on
artistic reconstructions that presented life
and physical appearance of hominins and
members of the Homo genus, including
representations of the natural ecosystem,
flora and fauna, of which mammoths,
bears, deer and reindeer were the most fre-
quently portrayed motifs. The field of artis-
tic reconstruction focusing on the Pa-
laeolithic, especially the Upper Palaeolithic,
distinguished with novelty, otherness and
a hidden challenge for artistic rendition and
visualisation. It was a new type of artistic
commission, enhanced by increasing know-
ledge from the field of archaeology and an-
thropology. In many cases, artists worked
with assumptions, archaeological fragments
and notions, leaving space for imagination,
creative freedom and/or escape from the of-
ficial artistic mainstream. Many of them
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research of this site, had merits in palaeonto-
logical and archaeological findings and
recorded its geological profile (Fri¢ 1876,
1884). Levy established himself mainly as
a painter of landscapes and vedutas. While
trying to meet clients’ requirements, his
illustrations were inspired by engravings
from foreign publications. Fri¢ owned and
was familiar with a wide range of books,
visited foreign museums and world exhi-
bitions. As such, Levy was able to fulfil the
assignments while displaying distinguishing
features of his artistic style. “His drawings
contain no passion or excitement, no hitherto
unheard soul talk” (Anonymous 1899: 336).

proto naplnil zadani a zaroven projevil cha-
rakteristické znaky svého vytvarného ruko-
pisu. ,,Neni v jeho kresbdch vdsné a vzrusenosti,
neni v nich nijaké nezaznélé dosud mluvy duse”
(Anonym 1899: 336).

Mamuta ztvarnil také ¢esky malif a ilustra-
tor Mikola$ Ales§ (1852-1913). Ilustrace do-
provodila knihu Sepoty starych lip: povidky
o staroZitnostech (1895) ucitele, amatérského
historika a archeologa Klimenta Cerméka
(1852-1917), ktery si prohluboval znalosti
z geologie a paleontologie pod vedenim An-
tonina Frice. Inicidla V (V cihelné) s motivem
pevného téla dlouhosrstého mamuta se vzhtiru

Antonin Josef Levy, Ora. Antonina frice Geologické obrazy z praveku zems ceské, dievaryt Udoli Sérecké za dob starsich

naplavenin. @ Fric 1874.

Antonin Josef Levy, Or. Antonin Fric's Geological Images from the Prehistory of the [zech Lands, wood engraving The Sarka

Valley in the Times of Lower Alluvial Oeposits. © Fric 1874.
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Pavel Dvarsky, Clovek, kresba Gigantopithecus
blacki. © Pavel Dvorsky.

Pavel Dvorsky, The Human, drawing of Gigan-
topithecus blacki. © Pavel Dvorsky

doplnil o typického obyvatele a jeho prostredi.
Napriklad v rekonstrukci kuzelové stanové
konstrukce na francouzském nalezisti Pince-
vent zobrazil lovce pfi vyc¢inovani kize, kte-
rému prihlizi zena s ditétem. ,,Uvnitt kazdého
stanu bylo ve vchodu ohnisté s kamenem na se-
zenti, prostor na spani a komunikacni prostor.“
(Jelinek 1986: 23) Dvorsky od pocatku usiloval
o vytvarné vystizeni detaild nalezové situace,
vcetné industrie, osteologického a rostlinného
materidlu nebo uméleckych artefakti, ¢imz
formoval svij specificky vytvarny styl.

V 90. letech zacal Dvorsky spolupracovat
s antropologem Janem Benesem (1935-1998)
a archeologem Jifim A. Svobodou (narozen
1953). S Benesem spoluprace vyustila rekon-
strukcemi vzhledu evolu¢nich predki ¢lovéka,
které byly publikovany v knize Clovék (1994).
Rekonstrukce Dvorsky doplnil o kresby lebek
a anatomie hominint. V této ucelené galerii
predkii umoznila kombinovana vytvarna tech-

Pavel Dvarsky, Llovek, kresba Australopithecus aethiopicus. © Pavel  Pavel Dvorsky, Llovek, kresba Australopi-

Ovorsky.

thecus africanus. © Pavel Dvorsky.

Pavel Dvorsky, The Human, drawing of Australopithecus aethiopicus. — Pavel Dvorsky, The Human, drawing of Aus-

O Pavel Dvorsky
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Praveké symboly v pohybu:

Mobilni umeni

Prehistoric Symbols on the Move:
Mobile Art

Vaclav Soukup

Prolog

Na pocatku byla slova. Slova, ktera pfi po-
hledu na slavnou Véstonickou venusi pronesl
archeolog Karel Absolon: ,Tlusta, naha, ale
slu§na“. Misto ¢inu? Dolni Véstonice. Rok?
1925. Protagonisté? Tym archeologt prova-
déjicich vyzkumy v moravskych paleolitic-
kych lokalitach. Dtsledky? Zjisténi, Ze jizni
Morava pfedstavovala v mladém paleolitu
jedno z nejvyznamnéjsich evropskych ohni-
sek gravettské kultury. Pravéké venuse se staly
symbolem mobilniho (pfenosného) paleoli-
tického uméni. Jejich originaly i kopie jsou
ikonickou ozdobou a ldkadlem sbirek pravé-
kého uméni. Nalezy proslulych paleolitickych
venusi lze totiz sledovat v koridoru jejich §i-
feni z Vychodu na Zapad - od Sibife, Ruska
a Ukrajiny (Kosténki, Avdéjevo, Gagarino,
Malta, Buret) pres Slovensko (Moravany nad
Vahom), Moravu (Dolni Véstonice, Pavlov,
Landek, Pfedmosti u Pferova), Némecko
(Mauern), Rakousko (Willendorf) az do
Francie (Lespugue, Sireuil, Monpazier, Tur-
sac, Brassempouy, Laussel) a Itdlie (Savigna-
no, Grimaldi). Z tohoto hlediska lze s lehkou
nadsazkou poznamenat, Ze jiz v pravéku platil
slavny vyrok ,za v$im hledej zenu® Nebyly
to ovSem jen venuse, které reprezentovaly

Prologue

In the beginning there were words. The
words that the archaeologist Karel Absolon
uttered when he looked at the famous Vés-
tonice Venus: “Fat, naked, but decent”. The
crime scene? Dolni Véstonice. The year?
1925. The actors? A team of archaeologists
carrying out research in the Moravian
Palaeolithic locations. The consequences?
The realization that South Moravia was one
of the most significant European centres of
Gravettian culture in the Upper Palaeoli-
thic. Prehistoric Venuses became a symbol
of mobile Palaeolithic art. Their originals
and copies are iconic jewels and the lure of
prehistoric art collections. Famous Pa-
laeolithic Venuses were discovered along
a corridor through which they expanded
from the east to the west: from Siberia, Rus-
sia and Ukraine (Kostenki, Avdeevo, Ga-
garino, Malta, Buret) to Slovakia (Moravany
nad Vdhom), Moravia (Dolni Véstonice,
Pavlov, Landek, Pfedmosti u Pferova), Ger-
many (Mauern), Austria (Willendorf) to
France (Lespugue, Sireuil, Monpazier, Tur-
sac, Brassempouy, Laussel) and Italy (Sa-
vignano, Grimaldi). From this perspective,
it can be noted, with slight exaggeration,
that cherchez la femme was the case even in
prehistoric times. Nevertheless, it is not
only Venuses who represent prehistoric
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to depict the female body in 3D. The oldest
Aurignacian figurative sculpture of a wo-
man, referred to as the Venus of Hohle Fels
(ca. 35,000 BC), appears to be the first evi-
dence of “The Birth of Venus”. This unique
artefact was discovered by the team led by
U.S. archaeologist Nicholas John Conard
(born 1961) in 2008. The 6 centimetre Ve-
nus of Hohle Fels, alternatively referred to as
the Schwabisch Eve, is carved from a mam-
moth tusk and quite detailed. Her body has
voluminous breasts, a big belly, wide hips,
large buttocks, strong thighs, and accentu-
ated genitals. Grooves around the groins
and labia are deep and lead to the lower
abdomen. The sculpture has neither a head
nor left arm. Its short legs end just above the
knees and the sculpture is covered with
horizontal grooves under the chest and
small grooves on the breasts and the right
arm. The hook at the head and flat back of
the statuette suggest that it was a talis-
man intended for hanging (Conard 2009:
248-252; Conard, Wertheimer 2010). The
Venus of Hohle Fels represents the begin-

znamu Zen v pravéké spolecnosti. Dnes jiz
ovSem nedokazeme zjistit, zdali symbolika
a poselstvi pravékych venusi souvisela s vy-
znamem zeny jako ohniska domaciho Zivota,
sexualniho objektu nebo projevu kultu plod-
nosti. Neni dokonce vylouceno, Ze se jedna
o vérohodné anatomické tvary Zen, pozna-
menanych ¢etnymi porody a nahromadénim
tuku ve spodnich partiich téla (steatopygie).
At je tomu ale jakkoliv, je evidentni, Ze Zenské
télo inspirovalo k vytvarné tvorbe¢ jiz v obdobi
mladého paleolitu a od té doby nikdy ne-
pfestalo byt vyznamnym motivem umélec-
kych dél. Zeny inspirovaly neolitické tviirce
so$ek, fascinovaly starovéké sochare, lakaly
k umélecké tvorbé renesanc¢ni malife i mo-
derni a postmoderni vytvarniky, ktefi se do-
dnes prostfednictvim zenského téla pokouseji
vypravét nikdy nekoncici pribéh o lidské se-
xualité.

Aurignackou kulturni tradici prevrstvil
gravettsky kulturni komplex (30 000 az 23 000
pr. n. 1), ktery se nejdrive prosadil ve vychodni

Kosoctvercova kompozice gravettskych venusi. @ LeRoy McOermott 1996.
Rhombic composition of Gravettian Venuses. © LeRoy McOermott 1996.
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meného a Gtlého hrudniku, bficha a pravdé-
podobné lidskych, pomérné kratkych pazi.
Atributy kockovité Selmy dokladaji skvrny na
plose skulptury a jemné tvarované a esteticky
ptsobivé koci¢i ucho.

Kdyz jsem se poprvé setkal s Lvim muzem
a jeho Malym bratrem, uvédomil jsem si, Ze
jiz v pravéku, tedy v dobé, kdy vznikaly prvni
zarodky symbolické kultury, lidé prostied-
nictvim vytvarné tvorby oteviené ptiznavali
své sepjeti se svétem zvirat. Pravdépodobné
neni nahodou, Ze pfedmétem jejich umeé-
leckého zdjmu nebyla krajina nebo fléra.
V ohnisku jejich reflexe svéta byla fauna.
Mozna si jiz tehdy uvédomovali, Ze zvifata,
jako jsou lvi, které pro jejich dravou a neli-
tostnou silu obdivovali, jsou jejich zadouci
mladého paleolitu postupné proménovali
v nelitostné predatory, ktefi se bezohledné
zacali drat na samotny vrchol potravniho fe-

Jeskynni lev. © Marina Lezcano.
The Cave Lion. @ Marina Lezcano.

acknowledged their connection to the ani-
mal world through art even in those prehis-
toric times when the first pieces symbolic
of their culture were created. It is probably
no coincidence that the objects of their
artistic interest were not landscape or flora.
The focal point of their reflection on the
world was fauna. Perhaps they were aware,
even then, that animals such as lions, which
they admired for their predatory and fierce
strength, were integral and desirable fea-
tures of nature. In fact, in the Upper Pa-
laeolithic, people gradually transformed into
tierce predators who ruthlessly began to
claw their way to the very top of the food
chain. Archaeological findings show that
the spread of anatomically modern humans
was linked to the extinction of megafauna
in the world. Humans have always longed
to be successful, strong and powerful. They
longed to be like the lion. This symbolism
has successfully persisted from prehistoric
times, through ancient and medieval times,
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Vzpominky muzejnika Il

Oldfich Neuzil

V aktudlnich Studiich Centra kulturni antropologie ctendfiim predkladdame pokracovani
vyjimecného pramene k historii Moravského zemského muzea - vzpominek vedouciho
Pavilonu Anthropos Oldficha Neuzila. Hlavni cast ,Vzpominek® byla publikovina pred
rokem (NeuZil 2021). Vzhledem k vyjimecné kvalité a ctivosti Neuzilova textu jsme autora
pozddali, zda by nebyl ochoten nékteré momenty z jeho cinnosti v Moravském zemském
muzeu jesté rozsitit a doplnit. Tak vznikl tento novy text, ktery se vénuje tfem tématiim.

V predeslé publikaci se Oldfich NeuZzil vénoval predevsim vystavnim projektiim, kterych
v Anthropose za dobu svého piisobeni realizoval vice jak 50, a také diky nimz za dobu
jeho piisobeni expozice a vystavy v brnénskych Pisdrkdch navstivilo pres dva miliony lidi.
V prvni édsti aktudlniho textu se autor vénuje predevsim proméné stalych expozic Anthro-
posu. V. Moravském muzeu Neuzil zacal pracovat v roce 1963, jako vedouci Pavilonu
Anthropos pak piisobil od roku 1968 do roku 2005. Za tu dobu byl hlavnim inicidtorem
mnohych promén muzejniho fenoménu, nazyvaného , stdlé expozice®, které viak z povahy
véci nakonec stalymi byt nemohou. Autor byl samozriejmé také tim hybatelem, ktery
Anthropos v dobé porevolucni transformace neopustil a vliastné jej pro dalsi generace nd-
vstévniki zachrdanil. Nékolik zajimavych okolnosti, které tyto promény doprovdzely, ale
jinak ziistavaji skryty nebo tiplné zapomenuty, ctendr najde nize.

Dalsi ¢dst textu Neuzil vénuje ttem zdsadnim vystavnim projektiim, které byly do
znacné miry prelomové a v kontextu doby vyrazné zasdhly do obecnéjsich kulturné poli-
tickych souvislosti. Prvni z témat popisuje muzejni prostredi jesté na sklonku 80. let
20. stoleti, kdy Oldtich Neuzil s antropologem Janem Jelinkem, v té dobé vedoucim vistavu
Anthropos, pripravili vystavu ,,Strecha nad hlavou®, poprvé sestavenou pro Pavilon An-
thropos v roce 1986 a poté reprizovanou na nékolika mistech v Polsku, Madarsku, Kosicich
a Rakousku (Jelinek 1986a, 1986b, 2006). Druhou vzpominkou se octneme jiz v porevo-
lucnich dobdch konce 90. let 20. stoleti, kdy vznikla vystava ,,Romové - hleddani domova -
Rodas amaro than; oteviend v Pavilonu Anthropos v roce 1999 (Neuzil 1999; Oliva
1999). Treti ze vzpominanych vystav vznikla v dobé, kdy byl z ditvodu rekonstrukce a pre-
stavby Pavilon Anthropos uzavien. PrestoZe byl Oldrich NeuZzil vytizen organizaci a pi-
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pravami nové podoby Anthroposu, neodolal nevyuzit svych organizacnich schopnosti také
k vytvoreni posledni z vystav vénovanych svétovym ndboZenstvim. Jednalo se patrné o nej-

ndrocnéjsi projekt z tohoto cyklu, ktery byl realizovdn pod ndzvem ,,Vychodni kiestanstvi®
v brnénském Paldci $lechticen v zd#i 2003 az lednu 2004 (Sule¥ a kol. 2003).

Text doprovdzi fotografie z archivu Moravského zemského muzea, které jsme pti jinych
prilezitostech jesté nepublikovali. Snimky zachycuji vystavbu budovy Pavilonu Anthropos
i interiéry muzea z riznych dob. Je zvldstni skutecnosti, Ze nékteré vyznamné uddlosti
formou dokumentdrni fotografie vhodné k publikovini v nasem archivu dochovdny nejsou.
Tykd se to také obou niZe zmirnovanych vystav. K zdkladni orientaci o chronologické nd-
slednosti vystavby Anthroposu, zmény expozic a tvorby jednotlivych vystav ctendt nalezne
v jednom z predeslych textii Studii Centra kulturni antropologie (Kostrhun 2016).

Petr Kostrhun
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Promény expozice v pavilonu Anthropos
od roku 1968 do soutasnosti

Kdyz jsem v poloviné srpna 1969 dorazil na archeologicky vyzkum zemského muzea
v Hannoveru, prekvapila mé zvlastni a necekana véc. ,Vy jste z Brna, z Anthroposu?
No to je skvélé.“ A ta chvala nebrala konce a ja jsem posléze pochopil, Ze vytvoreni
expozice z lidskych a zvifecich kosti a rozstipanych kust kamene s tim, ze vysledkem
je zajimava expozice, je véc dosti vyjime¢na. A najednou odlesk vsi té slavy dopadal
i na mne, byt naprosto nepravem.

Zakladem existence pavilonu Anthropos je jeho stala expozice. Jeji vznik v nové po-
vale¢né budoveé se vaze k roku 1963. Tehdy predstavovala jediny obsah nové budovy a ve
své podstaté navazovala na témata prvorepublikové expozice prof. Karla Absolona. Sku-
te¢nosti ovéem je, ze byla obsahem i formou vyraznym krokem vpred, dokladajicim
celkovy posun védy o ¢lovéku. Stastnd souhra mezi autorem obsahu, dr. Janem Jelinkem,
architektem Richterem a vytvarnikem Pdnkem dala vzniknout expozici, ktera vyrazné
prispéla pii pozdéjsi volbé prof. Jana Jelinka do funkce prezidenta svétové organizace
muzei ICOM.

Vzhledem k tomu, Ze tato podoba expozice uz radu let neexistuje, zdd se mi nutné
alespon v bodech pripomenout jeji ¢asti. Jiz samotna vstupni hala piisobila svym obsa-
hem. Jeji ¢elo tvoril obrovsky, pfes dvé podlazi vysoky prosviceny panel s ¢asovym vy-
vojovym schématem lidské evoluce graficky vyjadfujici vyvoj primatt. Pfed timto pa-
nelem byl predsazeny v kovu vyvedeny kosaty strom vyvoje ¢lovéka, samoziejmé
v podobé znalosti z pocatku 60. let minulého stoleti. Protivahu takto predstavené
evoluce tvorila obrovska skalni malba australskych domorodcti predstavujici prithled
do duchovniho svéta téchto lovct a sbéracu.

Chodbu do pfizemniho sélu expozice vyplnovaly portréty badateli z oblasti védy
o ¢lovéku. Vlastni hlavni - pfizemni sal obsahoval nasledujici kapitoly: grafické prove-
deni profilu z Brna-Cerveného kopce, iloha genetiky ve vyvoji, typologie paleolitickych
nastroju a jejich uziti pfi datovani, fi¢ni terasy a jejich role v datovani, srovnani koster
poloopic, opic Nového a Starého svéta a clovéka. Zavér salu predstavovaly fotografie
dokladajici emocni svét Simpanze, jak se projevuje v mimice.

Z pohledu bézného navitévnika byla nejvyznamnéjsim bodem expozice rekonstrukce
dospélého mamuta v zivotni velikosti doplnénd nalezy mamutich kosti a klt. Z ostatnich
zvirat tu bylo predevsim $est koster jeskynnich medvédd, kostra jeskynniho lva, roso-
maka a kuona. Cast vénovana evoluci ¢lovéka zahrnovala fosilni opice, australopiteky,
Pitecantropa erecta, neandrtalce a ¢clovéka moderniho typu.

Rekonstrukce pravékych technik vychazely z dokumentace technik uzivanych kali-
fornskymi indidny. Jmenovité¢ indidna Isiho, ktery jako jediny prezil Gplny zanik vlastniho
kmene. Podle této dokumentace byly odlévany ruce preparatora V. Gebauera pro zna-
zornéni pravekych technik.

Nejvyssi poschodi pavilonu bylo vénovano paleolitickym lokalitam v Ceskoslovensku
sefazenym v podstaté chronologicky s vyjimkou Dolnich Véstonic, které se dle autora
svym vyznamem vymykaji z toho, co jinak v nasi zemi zname. Samostatnou kapitolu
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